Poéticas del exilio

Podemos especular en torno a si la conciencia del inmigrante estd afectada por el
enrarecimiento de sentirse extranjero, en tanto, el lenguaje puede funcionar como punto de
apoyo ante lo desconocido.

Christine Brooke-Rose postulaba que la manera distintiva de todo exilio y, en particular, el de
un escritor, era el rechazo a ser integrado -yo agregaria imposibilidad-, y su deseo de edificar
un espacio fisico propio, distinto de aquel en el que los otros estan establecidos. “éacaso todo
poeta o0 novelista no es una especie de exiliado, que mira desde afuera una deseable imagen
del pequefio mundo creado para el espacio de la escritura?”, se pregunta.

Blue moon of Kentucky, Lima, 2004, Hipocampo Editores, primer libro de Ricardo Quesada
(Lima, 1956), poeta cuya lirica urbana se desarrolla a medio camino entre los grupos Kloaca y
Poetas del Asfalto; que nos tenia acostumbrado, como forjdndose un mito personal, a regalar
sus plaquetas artesanales por las calles: poesia y collage, cuyas reproducciones electrograficas
(fotocopias) incidian en una estética que caracterizé a la movida subterranea de la década de
1980.

Tiempo atras, Peter Elmore decia también que vivir en el exterior le habia permitido
apropiarse de su tiempo y escribir en formatos mas extensos.

Ahora, Ricardo reside en Louisville (Kentucky, Estados Unidos), y tal vez como paradoja esta
tardia publicacién podria acabar con la imagen de poeta outsider, reacio a la publicacidon
editorial, que lo habia caracterizado.

Las 97 paginas del libro, intermedias entre la poesia y las crénicas de viaje —con alusiones y
titulos en inglés, que sumados a una intencién heredada de las vanguardias de subvertir el
lenguaje con arbitrariedades gramaticales—, plasman sus descarnadas impresiones, a manera
de instantaneas fotograficas, desbordantes en referencias confesionales y criticas -
deslumbramiento, deseo y frustracién-, dejando parrafos intensos y desiguales que grafican
su situacién de foraneo, recién arribado, que percibe la xenofobia como fantasmas
atormentdndolo hasta en la distancia.

Su “Oda a Patti Smith, Is the sea around me?” grafica eso: “cémo caminar sin ser visto y
amar sin tocar los Kuerpos y solo las palabras y cdmo soportar también la patética, triste é
inquisidora mirada de tu ciudad sin perder nada en el intento” (p.91)

La soledad es una clave crucial para captar retdricas de este tipo. Planteada como inexistente
en estadios primitivos, segun Karl Vossler, la soledad se revela ante la complejidad de la vida
social. IntensificAndose ante la agudizacién de las diferencias, exacerbadas por la carencia de
emociones colectivas en la sociedad contemporanea.



Riquil-da, Cordoba, 2003, Ediciones Argos, ultimo libro de Amaro Nay (Lima, 1937), poeta
peruano radicado desde 1959 en Argentina, autor de libros como Dalterius, Nubedil y otros,
desconocidos en nuestro medio, dice: “Los argentinos me han ensefiado a querer a mi patria”,
en tanto sus palabras trascienden el voseo platense de alguno de sus libros, como ratificando
la idea de que el ser social condiciona el estado de conciencia.

Sus versos describen una predilecciéon césmica por la naturaleza, derivada del desarraigo
temporal y geografico que se plasma en invocaciones interculturales e interétnicas.

En Riquil- d&, encontramos, a manera de poema narrativo, la mitologia particular de Nay, una
genealogia en la que seres fabulosos conviven con los cotidianos, en una suerte de sincretismo
de mitos occidentales y afroamericanos. Invocacién que se extiende desde la madre hacia la
tierra: “Riquil-da hija de Aioka / madre de las aguas / Janaiana la nombran los viejos
pescadores / cautivos de los mares / cubierta de armas vegetales / partié llevando / el fuego
de los siglos entre las manos” (23)

En estas lecturas, el deslumbramiento incita a la apropiacion, y la nostalgia, al retorno a
entidades ausentes. Extremos en un proceso que tiende al cosmopolitismo, en un espacio
donde la opcion por el autoexilio, que en un inmigrante convencional es motivada por anhelos
econdmicos, en un literato se concreta mas bien en términos de lo que Pierre Bordieu llamara
capital cultural, en una encrucijada de posibilidades e imposibilidades, de inserciones y
resistencias.
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